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Pedro Ortufio paroda ,, Curinrawa: Atsparumo peizazai “

Kuratoré: Ina Mindiuz

Rugpjicio 4 diena, Kauno pilyje, buvo pristatyta vaizdo instaliacijos paroda ” Curinrawa:
Atsparumo peizazai”. Dienorascio stiliumi sukurtgjame dokumentiniame filme pasakojama apie kelione po
egzotiskajg Peru, kurios tikslas buvo surastiir pazZinti Siuolaikinés civilizacijos gyvenimo budo nepaliestas
vietines bendruomenes. Menininkas, Mursijos universiteto profesorius, ne vienus metus domisi kadaise
ispanams priklausiusiomis kolonijomis, tyrinéja autentiSkas vietoves, kuriose vis dar gyvena vietinés gentys,
iSlaikiusios savo kalbg ir paprocius.

Instaliacijg galima apibrézti kaip antropologijos analize ir meno tyrima. Autorius nagrinéja
aktualias temas -~ kolonijinis (decolonial) laikotarpis, buvusio kolonijinio valdymo padarytos jtakos
kolonijinems visuomenems, gretinant su kapitalizmo reiskiniu (Castro-Gémezy Grosfoguel, 2007). Temy
tapatumas susijes dominavimo aspektu, priespaudos pries silpnesnj subjektg barbariSkumo, bet kokios
saviraiSkos, kulturos ir ZmoniSkumo jvairovés neigimas. Kartu analizuojama, kaip tokioje aplinkoje iSlieka
etniné kultlra ir autentiSkas menas.

Dekolonizacijos projektas - nejprasta kritinés teorijos iSraiska, glaudziai susijusi su socialiniais
ir humanitariniais mokslais bei Lotyny Amerikos ir Kariby jiros regiono tradicijomis. Siame projekte kritiskai
bei konstruktyviai kuriami dialogai veikia ne tik temos aktualiajame vidiniame lauke - tarsi konstruojama
naujojo mastymo alternatyva, globalinio istorinio ir politinio visuomeneés specifiSkumo prasme. Tai diskusijos
apie kolonializmo filosofija, iSsivadavima, kritikg ir priklausomybés teorija (Paulo Freire, 1970).

Istorinéje Kauno pilyje pristatytoje instaliacijoje naudojama video medziaga nufilmuota 2009
metais, kai Pedro Ortuiio gyveno Peru, Bendrijos Shipiba upés Alto Ukajalis vietovése. Tai testinio darbo
dalis, apimanti realias erdvés, pasakojimo Saltiniyir jy galimybiy tyrima. Sutelkia démesj j gamtg ir
kraStovaizdj, senoveés dvasiniy tradicijy atgavimo svarbg kaip naujg musy aplinkos supratimg, senovés
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kultlros paveldo susiliejima, kuriame egzistuoja daugybé vienu metu egzistuojanciy realybiy, pagrjsty
kosmogonija. Tai menininko asmeniniy refleksijy kirinys apie tuose regionuose vykstancius Samanizmo
ritualus.

“Dél ispany kolonizacijos Piety Amerikoje daug kas pasikeité, bet mano atrastos vietovés
Amazonéje isliko originalios, nepaliestos pramonés ir kapitalizmo, taciau jos yra labai giliai dZiunglése” -
anot menininko, gentys gyvena mazomis bendruomenémis ir néra jokiy Zemélapiyar nuorody, kaip jas rasti,
nes jie visiSkai nenori palaikyti jokio kontakto su Siuolaikiniu Zmogumi. Vienas i$ pagrindiniy keliones tiksly
- pamatytiir iShandyti genciy naudojama ritualinj, i$ lianos verdama mistinj Ajahuaskos gérima.

“Kelionems per astralinius pasaulius vartojama Ajahuaska padeda susijungti su mirusiyjy
dvasiomis, grjZtij praeitj arba numatyti ateitj. Ji valo kiing ir gydo jvairias ligas. Sio augalo suspensija reikia
ruosti 24 valandas ir vartoti bdtinai Salia esant Samanui, nes jos padauginus kyla pavojus nebesugrjzti i$
transcendencijos” - pasak P.Ortuno, po Sios mentalinés kelionés, kurios metu siela palieka fizinj kling, ritualg
atliekantys gentainiai pradeda piesti jvairius ornamentus keramikoje ir tekstiléje. “Ornamentai néra jy
sugalvoti, jie butent ateina dél augalo sukelty vizijy”.

Paroda yra projekto Ispany dialogai: simboliai, peizaZai ir personaZai dalis, kuriame jungiami
parodu diskursai apie tarpkultirinius transmodernistinés estetikos aspektus, tiriami grozio ir meno santykiai,
simbolikos pazinimg mene ir pateikimg parodinése erdvése.

Bibliografija
Freire, P. [1970] 1987. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra Editores.

Castro-Gomez, S y Grosfoguel, R. (2007). E/ giro decolonial: reflexiones para una diversidad epistémica mds alld del capitalismo
global. Bogota: Siglo del Hombre Editores.
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Transas kaip pasiprieSinimo atmintis Peru Ucayali upés Shipibo
Conibo bendruomenése

Pedro Ortuiio

Instaliacijoje “Curinrawa pasiprieSinimo peizazas” nagrinéjama atminties ir transo, kaip laiko
evoliucijos metaforos problematika. Atminties veiksmas neapsiriboja vien praeities susigraZinimu, veikimy
archyvavimu ir jvykiy pajautimo, nes 4ei domenas remiasi dominuojanciy uzmarstimi, atmintis yra
vienintelis dalykas, kuris gali tai jveikti« (Tafalla, 2003). Atmintis, tesia autorius, ne tik kovoja su smurtu, bet
ir seka jo priezascCiy. Atmintis turi universalig, kolektyvine dimensijg.Jeigu mes laikomés totalitarizmo
prieSingybés, tai jis, savo ruoztu, bando istrintivisus skirtingo pliuralizmo pédsakus prie$ savo tapatumgyir,
kadangi Zmonijos istorija yra viena kitos dominavimas, musy neatidéliotina uzduotis atstatyti, atkurti
pamirstg, atsiminti i parastés. Siame pratime, anot Adorno, galime atkurti individualybes ir moralés
visuotinuma.

Nuo pat Zmonijos atsiradimo Zmogus eksperimentavo su nejprastomis sgmoningumo
bldsenomis. Ir nuo to laiko, Siy buseny skirtingos vaizdinés konstantos meninése reprezentacijose buvo
kartojamos, tuo paciu metu pridedami jsivaizduojami nauji elementai. William James savo knygoje
" ,Religinés patirties jvairové« ” tvirtina, kad musy sagmoné, kokig mes jg Zinome, yra racionali sgmoné,
taciau aplink jg yra atskirti diafuziniai Sydai, kitos galimos sgmoneés formos, visisSkai kitokios nei musy. ,Mes
galime praleisti savo gyvenima nejtardami apie jy egzistavima, taciau taikant reikiamg stimulg jie pasirodo
esant visiSkai tobuli. Joks Visatos, kaip visumos, aprasymas negali bati laikomas galutiniu” - tvirtina autorius,
jei néra atsizvelgiama j kitas sgmoneés formas. Siuo atzvilgiu pranciizy antropologas ir etnologas Lévi-
Straussas, gyvenant Brazilijoje 1935-1939 m. ir vadovaujant tyrinéjimams Mato Grosso ir Amazonés
atograzy miskuose, pasakoja apie kultdrine kiino tapybos svarbg Kadiwéu indénams, gyvenantiems prie
Mirandos upés tarp Brazilijos ir Paragvajaus sienos, kurie nelaiké Zmonémis tuos, kurie jos neturéjo, nes,
kaip nurodo autorius, ,turéjai bati tapytas kad butum Zmogus«.

Nuo senoveés laiky, Zmogus trosko isSreiksti antgamtinj pasaulj, kaip, pavyzdziui, pirmieji
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Samany gravilros ant urvy sieny arba spiralés, iSraizytos megalito akmenyse. Taip Trois Fréres urve Ariege
regione (Prancuzija), Henri Breuil ir Henri Bégouén atrado isskirtinj prieSistorinio meno rinkinj, kuriame buvo
trys mazi simboliai - pusé Zmogaus, pusé gyvulio, dazytos arba graviruojamos arba abiem technikomis.
Figuras, kurias jie pavadino ”le sorcier”, taiyra “magas” arba "burtininkas”, bet “burtininkas, turintis
didziausias magiskas galias (..)ISsamiausia ir kruopsciausia Zinomy Zmoniy konfiglracija (Ortufio, 2015).

Antropologo Josep Maria Fericglateigimu, "yra universalis ir labai sudétingi kognityviniai
procesai, susije su modifikuotomis sgmonés blisenomis, butini Zmogaus gyvenimo plétrai ir supratimui (...
Samanizmas, nepriklausomai nuo jo kultdrinés formos, turéty bati suprantamas kaip vienas i$ labiausiai
universaliy iStekliy, norint patekti j Sias erdves, kurios yra musy psichinio gyvenimo pagrindas”. Ir tai taip
pat nurodo, kad "vizioniskas pasaulis yra naudojamas kaip prisitaikantis Saltinis 89 proc. tiriamy Zmoniy".

Sediasdesimtyjy desimtmetis, sako Christoph Grunenberg, pazymi pacig disidentine
tuometine Jungtiniy Valstijy politika, i$ dalies, kaip minéta anksciau, dél vykusiy tuo metu socialiniy
permainy, ir vaizduojamojo meno plétros (kai kuriais atvejais psichodelinio), kuris apémé meninj avangarda,
taip pat atsidavusj transcendentiniam gyvenimo aspektui. Sis menas apima platy estetiniy ir stilistiniy
apraisky spektra, paliekanti savo Zyme populiariajai kultdrai ir tos epochos menininky, tokiy kaip reZisieriai
Ira Cohen, Kenneth Anger, Jordan Belson, Jud Yalkut ir kt., kiirybai. Zurnalas, laikomas underground, ir
apimantis didzigjg ty mety produkcija,, San Francisco Oracle Magazine, nuo 1966 m. rugséjo iki 1968 m.
vasario, paskelbé 12 leidiniy $io miesto rajone Haight-Ashbury. Zurnale buvo publikuojami straipsniai, susije
su poezija, menu, dvasingumu, muzika, kinu ir psichodeliniu dizainu, atspindinciais ir formuojanciais
priestaringos kultlros bendruomene. Oracle bendradarbiavo daugelis svarbiy San Francisko apskrities
menininky, tokiy kaip Bruce Conner ir Rick Griffin.Jame publikavo tokie rasytojai kaip Allen Ginsberg,
Timothy Leary, Gary Snyder, Lawrence Ferlinghetti ir Michael McClure.

KITAS, KURIAS Sielg ar dvasig. Parodos patirtis Kaunas

Po mokslinés vieSnagés San Paulo universitete Brazilijoje 2009 m. Nuvykau j Amazone,
norédamas nuodugniai istirti Samaniskg gydomujy ir vizijg gerinanéiy medziagy vartojimo ritualg, ypac
susidomeéjes ,Shipibo conibo“ bendruomenémis, platinamomis palei aukstg Peru Ucayali upe.

13



Sios Shipibo Conibo bendruomenés skiriasi nuo kity Amazonés tauty, nes jy socialiniai
atstovai, kurie dalyvauja kuriant ir plétojant vaizduojamojo meno stiliy, yra, viena vertus, moterys
amatininkes, kurios apibadina abstraktus ir simetriSkus dekoratyvinius modelius ir juos jgyvendina
skirtingose atramose, ir, kita vertus, Samanas, kuris dalyvauja gydomojoje terapijoje vartodamas nataralias
psichoaktyvias medziagas, vizualizuodamas gydomuosius simetriSkus modelius ir aiSkindamas,
interpretuodamas su $iais pieSiniais susijusias dainas. Kaip teigia Cilés antropologé Paola Gonzdlez (2016),
dél Shipibo Conibo pasaulézilros, ,ant materialios atramos - ar tai bty oda, keramika, audinys ar medis -
sukurti pieSiniai parodo nematerialias konstrukcijas, atskleidzia vizijas, pastebétas regéjimuose, gimusius i
ayahuasca vartojimo, ir turi didele gydomajg galig . Antropologé Angelika Gehbart-Sayer sutinka su Sia
idéja, tvirtindama, kad ” audiniy ir keramikos dizaino modelis suvokiamas Samano ar motery dizaineriy
vartojant ayahuasca, ir tai, savo ruoztu, turi didele gydoma galig .

Yra tikéjimas, kad tai augalas daro diagnoze, o $amanas ja interpretuoja. Sia prasme Bruno
Ilius tvirtina, kad Shipibo keraminiy indy apdaila organizuota kaip mikrokosmas turintis “tris aiskiai
diferencijuotus sektorius”: pirmasis, virSutinéje dalyje, atitinka auks$c¢iausigjam pasauliui ar nete shama. Tai
auksciausia kosmoso dalis, papuosta subtiliausiomis ir vingiuotomis formomis, visiSkai susipynusiomis viena
su kita ir turin¢ios daug spalvy. Sis autorius teigia, kad auki¢iausioji pasaulio nai palaiko ir apriboja
jspudingas labirintas ir Sio kosmoso erdvés pasiekimas yra Samano kelionés tikslas. Vidutinis sektorius yra
tarpinis pasaulis mai, kasdienybé, dienos realumas, kurio geometrinis dizainas yra ne toks sudétingas..
Galiausiai, laivo apatiniame sektoriuje iSskiriamas jene, poZzeminis pasaulis, vandens pobtdzio, kuriam
triksta dizaino.

Viveiros de Castro (1998) sukurtoje Amazonés teorijoje, pavadinta Amazonés perspectivizmu,
teigia, kad "Amerikos indienai yra kosmocentriniai, tai yra jie niekada neiSskyré Zmoniy ir gyviny, nes jiems
prigimtis ir kultQira yra tos pacios sociocosmineés srities dalys«. Sia prasme autorius teigia, kad Amazonés
tautos jsivaizduoja kitg - ar tai bty Zmogus, gyviinas, artefaktas, meteorologinis reiskinys, augalas ir kt. -
skirtingai nuo to, kaip Sios bitybés ar subjektai suvokia Zmones ar save. Kitaip tariant, “batybés, kurios
suvokiamos kaip lygios stebétojui, yra laikomos Zmonémis, o likusieji yra suvokiami kaip plésrieji ar grobis”.
Viveiros de Castro priduria, kad Si sgvoka visada susijusi su idéja, kad kiekvienos rasies akivaizdi forma "yra
tik apvalkalas arba drabuzis, kuris slepia vidine Zmogaus formg, paprastai matoma tik tam tikry rGsiy ar tam
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tikry trans-especific batybiy akimis«, tokiy kaip Samanai. Vidiné forma yra gyvino ,siela“ arba ,dvasia«
ketinimas arba subjektyvumas, formaliai tapatus Zmogaus sgmonei, materializuojamas.

Etnobotanistas Wade Davis savo knygoje "Upé: Zvalgymaiir atradimai Amazonés dZiunglése«
pasakoja mums, kad Sios populiacijos tapo tokios jgudusios manipuliuoti skirtingais ingredientais,, kad
Samanai sukiré deSimtys recepty, i$ kuriy kiekvienas gamino jvairias galybés ir matricas, naudojamas
ceremoniniams tikslams ir specifiniams ritualams.Jie turi savo paaiSkinimus, kaip jie suprato kiekvieng is Siy
augaly ir skirtingus derinius su kitais, ruoSdami juos. Yra daugybé kosmologiniy pasakojimuy, kurie, jy
pozilriu, yra visiskai logisSki: “SakralUs augalai, kurie atvyko upés pasroviui Anakondos gyvates pilve, jaguary
paruostos puotos, plaukiancios Samany sielos, mirusios nuo laiko pradzios .. ” Indénai tiki augalygalia,
"priima magijg ir pripazjsta dvasios galig”, - sako autorius. Jie Zino, kad augalai gali transportuoti Zmogy uz
vaizduotés patirties, jie patiria vizijasir jy jsisavinimo metu jgauna bendruomeniskumo transa.

Video instaliacija Curinrawa: Atsparumo krastovaizdis (2009-2016) pristatoma ir apibréziama
kaip antropologinis ir meninis tyrimas. Siuo poZidriu jis kvestionuoja Zitrova apie dekolonializmo termino
reikSme pasaulinio kapitalizmo akivaizdoje, kuris islieka pagal totalizuojancias Ziniy teorijas, dar kartg
patvirtint dominuojantj barbarizmg ir paneigiant bet kokius teiginius apie jvairiapusj kultdrinj ir Zmogiskajj
saves patvirtinima.

Ji sudaro du vaizdo jrasai, kurie buvo uzfiksuoti, kai 2009 m. Gyvenau shipibo conibo
bendruomenéje. Sis kurinys ateina i mano asmeninio dienora$¢io ir yra susijes su apmastymais ir isvadomis
apie dominavimo ideologijg. Viename i$ video jrasu yra kiekvieno i$ bendruomenés transo teksto, kuris
perduodamas i$ tévo stnui kaip atsparumo, kultdrinio ir politinio pasiprieSinimo mechanizmo, vaizdai. IS to
seka, kad Siems Zmonéms Sventi augalai yra gyvos bltybés, ir Samanas perduoda savo magiskg rezonanso
viliojantj blda. Ritualo pabaigoje Samanas krikStyja autoriy, Shipibo Conibo vardu CURINRAWA, suteikdamas
jam savo unikaly palaiminima. PriesSingai, antrasis vaizdo jrasas, kaip nerySkus, balto Sydo vaizdas, yra
projektuojamas ant druskos piliakalnio -~ negatyvas - tos pacios bendruomenés amatininkeés, jkvéptos
protéviy vizijos, audZia ir kuria geometrinius rastus keramikos induose.
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Exposicion de Pedro Ortuio Curinrawa: paisaje de resistencia

Comisaria: Ina Mindiuz

La exposicién de video instalacién “Curinrawa: paisaje de resistencia” se presenté en el
Museo Castillo de Kaunas el 4 de agostodel 2016. Las piezas de video, a modo de diario, nos cuenta la
historia de un viaje al exdtico Per, realizado para descubrir y explorar comunidades indigenas, a las que la
civilizacion moderna todavia no han transformado. Durante varios afios, el artista, profesor de la
Universidad de Murcia, ha estado interesado en las colonias que alguna vez fueron propiedad de Espafia,
explorando areas auténticas aun habitadas por personas indigenas que conservan su idioma y costumbres.

La instalacidn se puede definir como un estudio que aborda cuestiones entre la antropologia
y el arte contemporaneo. El autor explora temas tal actuales como el concepto de decolianidad planteado
por Ramon Grosfoguel en su libro El giro decolonial, dando cuenta del pensamiento que analiza
criticamente la matriz del poder colonial que, en el capitalismo global persiste bajo formas de conocimiento
totalizantes que reafirman el binomio dominador-dominado (Castro-Gémez y Grosfoguel, 2007). La
equivalencia de las cuestiones tiene que ver con el aspecto de la dominacion, la negacion de la barbarie de
la opresion contra el sujeto mas débil y de cualquier diversidad de autoexpresion, cultura y humana. Al
mismo tiempo, analiza cdmo la cultura étnica y el arte animistay auténtico permanecen en ese entorno.

El pensamiento decolonial es una expresién inusual de la teoria critica, estrechamente
vinculada a las ciencias sociales, las humanidades, las tradiciones latinoamericanasy caribefas. En este
proyecto, los didlogos criticos y constructivos funcionan no solo en el campo interno real del sujeto, sino
como una alternativa al nuevo pensamiento, en el sentido de la especificidad histdricay politica global de
la sociedad. Es un debate sobre la filosofia del colonialismo, la liberacidn, |a critica y la teoria de la
dependencia argumentada por Paulo Freire en ya en los afos 70.

La instalacién, presentada en el histérico Museo del Castillo de Kaunas, utilizaimagenes de

video filmadas en 2009, cuando Pedro Ortufio convivié en el area de rio Alto Ucayaly entre comunidades
shipibo conibas en Peru.
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Es parte del trabajo continuo que envuelve el espacio real, las fuentes narrativas y su potencial. Se centra
en la naturalezay el paisaje, la importancia de reivindicar las antiguas tradiciones espirituales como una
nueva comprension de nuestro entorno, la fusién del antiguo patrimonio cultural, donde existen muchas
realidades simultaneamente basadas en la cosmogonia.

Es una obra de reflexidn personal del artista sobre los rituales chamanicos en esas regiones.
"La colonizacién en América del Sur ha occidentalizado estas culturas, pero los sitios que descubri en la
zona de la amazonia peruana, han permanecido originales, casiintactas por la industria y el capitalismo,
pero hay que adentrarse en lo profundo de la selva”- segun el artista, las personas viven en pequeias
comunidades y no hay mapas ni direcciones para encontrarlas, porque intentan conservar sus tradiciones.

“Viajando a través de los mundos astrales, el ayahuaska te ayuda a conectarte con los
espiritus de los muertos, regresar al pasado o anticipar el futuro. Limpia el cuerpo y cura varias
enfermedades”. La coccién de esta planta debe prepararse durante 24 horas y es usada en presencia de un
chamdn o curandero, porque al consumirse se corre el riesgo de no regresar de esta experiencia inicidtica,
segun Ortufio, después de este viaje mental donde se abandonar el alma, los miembros de las
comunidades dibujan las visiones que han tenido y los transforman en disefios sobre cerdmicay textiles.
“Los disefios no son inventados por ellos, vienen precisamente por las visiones creadas por la planta” nos
narra uno de los protagonistas del video.

Referencias bibliograficas:
Freire, P. [1970] 1987. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra Editores.

Castro-Gomez, Sy Grosfoguel, R. (2007). El giro decolonial: reflexiones para una diversidad epistémica mds alla del capitalismo
global. Bogota: Siglo del Hombre Editores.
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El trance como memoria de resistencia en comunidades shipibo
conibo del rio Ucayali en Peru

Pedro Ortuio

La instalacién “Curinrawa paisaje de resistencia” aborda la cuestion de la memoria y el
trance como metafora en el devenir del tiempo. La memoria no sélo se limita a recuperar el pasado, a
ejercer de archivo y compadecerse de lo ocurrido “si todo dominio consiste en el olvido de lo dominado, la
memoria es lo Unico que puede vencerlo” (Tafalla, 2003, p. 2003). Pues la memoria nos dice el autor, no
sélo combate la violencia sino que persigue sus causas. Tiene una dimension universal, colectiva. Puesto
gue se nos plantea como lo opuesto al totalitarismo -este trata de borrar todo rastro de lo diferente, de lo
plural frente a la identidad propia-y dado que la historia de la humanidad es la del dominio de unos sobre
otros, el ejercicio urgente es el de recuperar lo olvidado, hacer memoria desde los margenes. En este
ejercicio, segln Adorno, podremos reconstruir individualidades y la universalidad de la moral.

En el trance, observamos que el ser humano ha experimentado con estados no ordinarios
de consciencia desde los origenes de la humanidad. Y, desde entonces, distintas constantes visuales en las
representaciones artisticas derivadas de dichos estados se vienen repitiendo, a la vez que con el propio
paso de los tiempos, nuevos elementos se van anadiendo al imaginario. William James en su libro Las
variedades de la experiencia religiosa afirma que nuestra consciencia, tal y como la conocemos, es una
consciencia racional, sin embargo existen alrededor de ella separadas por diafanos velos, otras formas
potenciales de consciencia enteramente diferentes a la nuestra. “Podemos pasar la vida sin sospechar su
existencia, pero aplicando el estimulo necesario aparecen en toda su perfeccion. Ninguna descripcion del
universo en su totalidad puede considerarse definitiva” afirma el autor, si no se tiene en cuenta estas otras
formas de consciencia. A este respecto el antropdlogo y etnélogo francés Lévi-Strauss, mientras vivié en
Brasil desde 1935 a 1939 dirigiendo exploraciones en el Mato Grosso y la selva tropical amazdnica, nos
habla sobre la importancia cultural que reviste la pintura corporal para los indigenas Kadiwéu, que habitan
en el rio Miranda entre la frontera de Brasil con Paraguay, los cuales no consideraban humanos a quienes
no la poseian, o como lo indica el autor, "habia que estar pintado para ser hombre”.
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Desde tiempos remotos, el ser humano ha tenido la necesidad de expresar el mundo
sobrenatural, como por ejemplo los primeros grabados del chamdn en las paredes de las cavernas o las
espirales talladas en piedras megaliticas. Asi, en la cueva de Trois Freres en la region del Ariege (Francia),
Henri Breuil y Henri Bégouén descubrieron un excepcional conjunto de arte rupestre donde localizaron tres
pequefios personajes mitad hombre, mitad animal, pintados o grabados, o en ambas técnicas. Figuras que
denominaron como “le sorcier”, es decir, el “hechicero” o “brujo” pero “un hechicero dotado de los mas
altos poderes magicos (...) La figuracion mas completa y esmerada de cuantas se conocen” (Ortufio, 2015).

Segun el antropdlogo Josep Maria Fericgla, “existen procesos cognitivos universales y muy
complejos relacionados con los estados modificados de conciencia, esenciales para el desarrollo y
comprension de la vida humana (...) el chamanismo, cualquiera que sea su forma cultural, deberia ser
entendido como uno de los recursos mas universales para acceder a estos espacios que subyacen en
nuestra vida psiquica” Y refiere también que “el mundo visionario es usado como recurso adaptativo en el
89% de las sociedades humanas estudiadas”.

La década de los afios sesenta, afirma Christoph Grunenberg, marcara las politicas mas
disidentes del momento en Estados Unidos, debido en parte, como se ha mencionado anteriormente, a los
cambios sociales que se produjeron esos afios y al desarrollo de un arte visionario (en algunos casos
psicodélico), que implicé a la vanguardia artistica del momento comprometida también con la dimensién
trascendente de la vida. Este arte comprende una amplia gama de manifestaciones estéticas vy estilisticas
dejando su impronta en la cultura popular y en la obra artistas de la época como la de los cineastas Ira
Cohen, Kenneth Anger, Jordan Belson, Jud Yalkut entre otros. La revista considerada underground que
recoge gran parte de la produccién de esos afios fue San Francisco Oracle Magazine, publicd 12 nimeros
desde septiembre de 1966 hasta febrero de 1968 en el barrio de Haight-Ashbury de esa ciudad. La revista
se caracterizd por publicar articulos relacionados con la poesia, el arte, la espiritualidad, la musica, el cine y
el disefio psicodélico, reflejando y dando forma a una comunidad de contracultura que se estaba formando.
Los colaboradores de Oracle incluyeron muchos artistas importantes del drea de San Francisco, como Bruce
Conner y Rick Griffin. Contaba con escritores de la talla de Allen Ginsberg, Timothy Leary, Gary Snyder,
Lawrence Ferlinghettiy Michael McClure.
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El otro como alma o espiritu. Una experiencia expositiva en Kaunas

En el afio 2009, a partir de una estancia de investigacién en la Universidad de Sao Paulo en
Brasil, viajé a la Amazonia para estudiar en profundidad el ritual chamdnico de la ingesta de sustancias
curativas y visionarias, interesdndome especialmente en las comunidades shipibo conibo distribuidas a lo
largo de alto rio Ucayali peruano.

Estas comunidades shipibo conibo, se diferencian de otros pueblos amazdnicos porque los
agentes sociales humanos que participan en la elaboracién y despliegue social del estilo de arte visual son,
por una parte, las mujeres artesanas, quienes describen los patrones decorativos abstractos y simétricosy lo
ejecutan en distintos soportes, y por otra, el chaman, quien participa en la terapia de sanaciéon mediante el
consumo de sustancias psicoactivas naturales, la visualizacidon de patronos simétricos sanadoresy la
interpretacion de cantos vinculados con estos disefios. Como argumenta la antropdloga chilena Paola
Gonzalez (2016) para la cosmovision shipibo conibo, “los disefios realizados sobre un soporte material —ya
sea piel, ceramica, tela o madera—ponen de manifiesto los disefios inmateriales observados en las visiones
nacidas de la ingesta de ayahuasca, y tienen un gran poder curativo”. La antropdloga Angelika Gehbart-Sayer
comparte esta misma idea afirmando que “los patrones de disefio de las telas y las ceramicas son percibidos
por el chamdn o por las mujeres disefiadoras, mediante el consumo de ayahuascay éstos a su vez poseen un
gran poder curativo”

Existe la creencia que es la planta la que hace el diagnéstico y el chaman lo interpreta. En este
sentido Bruno lllius afirma que la decoracién de las vasijas cerdmicas shipibas se organizan como “un
microcosmos” , habiendo “tres sectores claramente diferenciados”: el primero se localizada enla parte
superior de la vasija, corresponde al mundo superior o nete shama. Se trata de la region mas elevada del
cosmos, decorada por los disefios mas finos y curvilineos, completamente entrelazados entre si y con gran
cantidad de colores. Este autor sugiere que el mundo superior nai, se halla sostenido y limitado por una
imponente laberinto y alcanzar esta zona del cosmos es el objetivo del viaje del chaman. En el sector medio
de la vasija se encuentra el mundo intermedio mai, la realidad diaria, que posee disefios geométricos menos
complejos. Finalmente en el sector inferior de la vasija se distingue el mundo subterraneo jene, de naturaleza
acuatica, que carece de disefios.
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La teoria amazdnica denominada perspectivismo amazonico desarrollada por Viveiros de
Castro (1998) plantea que “los amerindios son cosmocéntricos, es decir, nunca distinguieron entre humanos
y animales, para ellos naturalezay cultura son partes del mismocampo sociocdsmico”. En este sentido el
autor plantea que los pueblos amazdnicos conciben al otro ~sea este un humano, animal, artefacto,
fenédmeno meteorolégico, planta, etc.” de una manera diversa a la forma en que estos seres o entidades
perciben a los humanos o a ellos mismos. En otras palabras, “los seres que son percibidos como iguales al
observador son considerados como humanos, y el resto es percibido como predador o presa”. Viveiros de
Castro agrega que esta nocion se asocia siempre a la idea que la forma manifiesta de cada especie “es un
mero envoltorio o ropaje, el cual oculta una forma humana interna, usualmente solo visible a los ojos de
especies particulares o de ciertos seres transespecificos “tales como los chamanes. La forma interna es el
“alma” o “espiritu” del animal: una intencionalidad o subjetividad formalmente idéntica a la consciencia
humana, materializable..

El etnobotanico Wade Davis en su libro El rio: exploraciones y descubrimientos en la selva
amazdnica nos dice que estas poblaciones se hicieron tan habiles en la manipulacién de los diferentes
ingredientes que los chamanes desarrollaron docenas de recetas, cada una de las cuales producia diversas
potencias y matrices que se usan con propdsitos ceremoniales y rituales especificos. Los mismos tienen sus
propias explicaciones de como han llegadoa conocer cada una de éstas plantas y las diferentes
combinaciones con otras, al cocinarlas. Existen abundantes relatos cosmoldgicos que desde su punto de
vista son perfectamente ldgicos: “plantas sagradas que habian llegado aguas arriba por el rio en el vientre
de la serpiente anaconda, pociones preparadas por jaguares, las flotantes almas de los chamanes muertos
desde el principio de los tiempos...” Los indigenas creen en el poder de las plantas, “aceptan la existencia
de la magiay reconocen la potencia del espiritu” afirma el autor. Saben que las plantas pueden transportar
a una persona mas alla de la imaginacioén, experimentan visiones e inspirados por ellas, obtienen durante la
ingesta un estado de trance comunitario.

Davis, Wade, El rio: exploraciones y descubrimientos en la selva amazdnica, Pre-textos, Madrid, 2005, p. 55.

La video instalacidn Curinrawa: Paisaje de Resistencia (2009-2016) se presenta y define como

una investigacion antropoloégica y artistica. En este sentido se preocupa por interrogar al espectador sobre
la significatividad del término decolonial frente al capitalismo global, que persiste bajo teorias de
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conocimiento totalizantes, que reafirman la barbarie dominador-dominado, y niegan cualquier pretensién
de auto-afirmacion diversa, cultural y humana.

Esta compuesta por dos videos que fueron grabados mientras convivi con la Comunidad
shipibo conibo en 2009. La pieza surge a partir de mi diario personal, y tiene que ver con reflexiones y
conclusiones acerca de la ideologia de la dominacién. Por un lado en uno de los videos estan las imdagenes
de cada una de las fases de un trance comunitario, que es transmitido de padres a hijos como mecanismo
de resistencia, cultural y politica. Lo que se deduce que las plantas sagradas para estos pueblos se trata de
seres vivientes que transmite al chamdn su resonancia mdgica de una forma seductora. Se observa como al
final del rito el chamdn bautiza al autor con el nombre de shipibo conibo CURINRAWA dandole su singular
bendicidon. Como contraposicion se proyecta sobre un monticulo de sal el segundo video con imdagenes
difuminadas con un velo blanco y en negativo, de artesanas de la misma comunidad, tejiendo y disefiando
motivos geométricos en utensilios cerdmicos inspirados en visiones ancestrales.
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